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 1979


《卒塔婆小町》（剧作家三岛由纪夫），导演，美国加州柏克莱大学都汉小剧场。


这是我第一个独立完成的完整导演作品，除了演员的一切指导之外，所有的布景、灯光、服装，都是我自己弄的。那一学年，我是博士班二年级生，要在学校的小剧场做三个完整的演出，没有经费，所以我学会了怎么在没有资源的情况下做出有价值感的东西。从此，我从来不认为钱能买一个好创意。我必须说，三岛由纪夫不太合我的个性，虽然这部戏做出了一个极为特殊的氛围。



 1980


《一壶金子》（剧作家普劳特斯），导演，美国加州柏克莱大学都汉小剧场。


罗马喜剧。罗马人在两千多年前就已经搞通喜剧这件事，这是我学习喜剧技巧的重要作品，观众也人仰马翻，不是因为我特别搞笑，而是因为我遵照剧本的指示，本身就很好笑！因为没有钱做布景，我用纸贴在两根柱子上，作为两家人的示意，这倒是蛮搞笑的。


《休伊》（剧作家尤金·奥尼尔），导演，美国加州柏克莱大学都汉小剧场。


奥尼尔的独幕剧，非常难搞的50分钟作品。因为只有一人说话，另一人一直沉默。这部戏考验我一切的学问和才智。后来因为这部戏，我得到柏克莱戏剧系年度创意大奖，完全想不到。最重要的是，我的美国戏剧教授，也是奥尼尔研究权威，包家特老师（Travis Bogard）说：“这是定义这部戏在剧场里该有的演出(definitive production)。”我觉得他这句话给我莫大的鼓励和荣耀。



 1982


《等待戈多》（剧作家贝克特），导演，美国加州柏克莱大学赛勒巴克剧场。


这是我的博士学位毕业制作，有经费，也售票，演出八场。剧中著名的那一棵树，我是用国画的方式画在一个很高的滚动条上，我记得还用了爵士乐手Thelonious Monk的音乐做衬底。选角的结果很有趣：“哥哥”是黑人，“弟弟”是犹太人，“波佐”是一位魁梧凶悍的女性，“幸运”是一个温驯的漂亮女生，这部戏让我得到全校的年度创意大奖，我记得还有奖金750美元。



 1983


《昂丁》（剧作家吉拉度，导演雪云·史卓克），副导演，美国加州柏克莱大学都汉小剧场。


其实我毕业制作都做完了，但这一部才是我真正的最深度的剧场创作学习，跟着雪云老师上了人生最重要的戏剧课程。


《现代西方剧场中之东方汇流》（Oriental Crosscurrents in Modern Western Theatre），作者，美国加州柏克莱大学戏剧艺术博士论文。


很少人提到我的博士论文，但它存在。而且我自认为在学术上还算很站得住脚，并且有很多新的见解，到今天还算新。前一阵子我回柏克莱演讲，当时戏剧系主任杰克逊教授（Shannon Jackson）介绍我的时候说，她认为我当年的博士论文是现在所有跨领域表演艺术研究系所最标准的论文模板。其中一章关于奥尼尔的，在博士论文完成之前就已出版在美国重要的学术刊物上。有一天我会把整个翻成中文，它代表我多年的学术思索。



 1984


《我们都是这样长大的》，编剧、导演，台北艺术大学戏剧系演出，台北耕莘文教院。


这一部戏似乎改变了一切，它是从我上课给学生的作业发展出来的。作业的题目是一个表演题目：“请用任何方式表现你生命中一个重要的经验。”虽然是学生演出，但对台湾剧场影响深远。不但是剧本、演员的表现流畅自然，更是因为所谓的集体即兴创作方法引起所有人的注意。


《摘星》，编剧、导演，兰陵剧坊演出。


和台湾当年最重要的实验团体兰陵剧坊合作的集体即兴创作作品，探讨智能不足儿童的世界。当年参加的16位演员中，有第一次合作的金士杰、卓明、李国修、金士会、黄承晃等，还有第一次上台演出的丁乃竺、丁乃筝！这次演出，可以算是震撼了许多领域，包括剧场，以及社会工作及教育界。


《过客》，编剧、导演，台北艺术大学戏剧系演出。


我半年之内连续做了三个作品，前面两个是自由文体，拼贴式的场景组合。《过客》是一个惊悚戏，里面还有凶杀案和复杂的情结。可能是因为当时有学者说：“赖式即兴创作还不错，但是只能做出片段式的组合。”这部戏是做给他们看的吧！我记得当年真正创作期只有二十几天。演出反应非常强烈。



 1985


《那一夜，我们说相声》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


【表坊】创团作。这可能是台湾剧场的一个里程碑，一个转折点，让艺术创作和大众文化结合在一起，也拯救了相声艺术。但事实上这都不是我们的用意！我只是想探讨相声这么一个珍贵的传统，为何会在急速经济发展之下死亡？意外创造了新戏剧形式，也创造了一个新的戏剧市场。


《变奏巴哈》，编剧、导演，台北艺术大学戏剧系演出。


有人说这是我最复杂的作品，确实有一点吧！我想做一个戏，来反映巴哈赋格曲的结构。演出过程中，24位演员不断变化队形、动作和对话，同时有巨大的球体、三角锥和方块在台上缓缓移动。我很喜欢做这种被后人称为“意象剧场”的作品，但是后来很少有机会。



 1986


《暗恋桃花源》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。1991年重演，美国及亚洲巡回；1992年拍摄成电影；1999年重演；2006年四度重演，与明华园歌仔戏团合作演出；2006年至今，北京版巡回大陆；2007年于美国斯坦福大学翻译并导演英文版；2007年于香港导演粤语版及两岸三地版；2010年越剧版；2015年翻译并导演美国版于俄勒冈莎士比亚戏剧节(Oregon Shakespeare Festival)。


《那一夜》之后，刚成立的剧团承受巨大的压力，因为第二出一定要做出一部超越《那一夜》的戏，我们给观众的答案就是《暗恋桃花源》。


《田园生活》，编剧、导演，台北艺术大学戏剧系演出。


所谓“田园生活”就是现在的都会公寓生活。台上一个“田”字型，里面住着楼上楼下四家人，都是不同的家庭结构。跟《变奏巴哈》一样，就只有三场演出，后来就再也没演过，可能很难吧！这有种契诃夫的味道，我很喜欢。

这几部在北艺大做的戏出来的学生，都是在台湾剧场独当一面的。包括陈立华、鸿鸿、罗北安、萧艾、王世信、刘培能、陈立美、刘权富、梁志民、邓程惠、王月、林丽卿、陈慕义、陈明材、孙宝贵、王柏森等。



 1987


《圆环物语》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


【表坊】第三部作品。在票房上完全超越了《那一夜》和《暗恋》，让台湾剧场在短短两年之内形成一个算成熟的剧场。这部戏是根据奥地利作家史尼兹勒（Schnitzler）的一部戏《循环曲》（La Ronde）的架构出发，拼出一个混乱可怕但非常好笑的爱情链。奇怪，到现在也没有重演，真是一部好戏。我回头看剧本，它在1987年讽刺的一切社会现象，包括电视制作和荒谬的爱情观，到今天都还是一样。


《西游记》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


两厅院落成在开幕戏做的新歌剧。我写剧本做导演，陈建台作曲。这是一个庞大的探索，算是《变奏巴哈》的进阶版。所谓的《西游记》是三个旅程，往古代的西方取经，往现代的西方取绿卡和生命的意义。演出六场，演员有来自歌剧界、京剧界和剧场界，后来没有再制作过，我相信没有人有这个能耐。太庞大了！



 1988


《落脚声——古厝中的贝克特》(剧作家贝克特)，导演、翻译，台北艺术大学戏剧系演出。


这是在台北市一个苏州庭园式的环境里做的戏，非常特别。观众由导游带入现场，然后引自不同的环境看不同的戏。相当难忘。



 1989


《回头是彼岸》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


创作停了一年多，重新出发。这也是一部探讨两岸关系和中国人根底的戏。当时被喻为我最好的作品，之后再也没有演了，实在太多戏！来不及重演。要想办法尽快让观众看到这个戏。


《这一夜，谁来说相声？》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


不应该说是《那一夜》的续集，而是姊妹作。其实也是《回头是彼岸》的姊妹作！因为观众对我们的相声系列有巨大的期待，于是这出戏一出来就轰动。1990年在香港演出时，大陆当年驻港的领导曾经跟我们说这部戏一定要到大陆演，因为是探讨两岸关系最直接的一次对话，又让人笑破肚皮。余秋雨老师在新加坡看的，在他的《文化苦旅》中花了一些篇幅写下它的感觉。他对我说：“这部戏的高潮会是在大陆演。”至今还没，我很期待！



 1990


《海鸥》(剧作家契诃夫)，翻译、导演，台北艺术大学戏剧系演出。北京央华、【表演工作坊】演出，2014年至今。


契诃夫是我最喜欢的作家之一。这个作品把《海鸥》放到30年代的中国，配乐都是周璇的。观众问我：“为什么那么好笑？”我说：“因为契诃夫写的就是那么好笑，我什么都没有加。”



 1991


《台湾怪谭》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


和李立群一对一的创作，连助理都没有。佩服他两小时的独角演出，这部戏也算是更开拓了我们相声系列的逻辑和格式。到今天还有人跟我说，这是他们最喜欢的【表坊】作品之一。


《面试》(剧作家范·意大利)，翻译、编剧、导演，台北艺术大学戏剧系演出。


校内的演出，我唯一一次带大一本科的学生，很有意思。节目单直接写在墙壁上，字大大的，让观众一边看戏一边看节目单。


《牯岭街少年杀人事件》（杨德昌导演），电影监制。


和杨德昌、侯孝贤是多年的朋友，也经常和他们交流关于创意的概念与想法，他们对我的影响很大。杨导现在已经不在了，太早离开我们，实在怀念他。这部作品把台湾电影，我敢说华人电影，带到一个新的深度和高度。



 1992


《暗恋桃花源》，电影编剧、导演。


从1984年就不断有人找我拍电影。后来我很想拍《暗恋桃花源》，跑去问杨德昌，他觉得我行不行？他用英文跟我说：“Film is a process of mind.你一定行的！”



 1993


《那一夜，我们说相声》’93版，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


重新制作，新的演员班底，在编剧上做了很多调整。



 1994


《飞侠阿达》，电影编剧、导演。


我的第二部电影，与任何舞台剧都无关。在国际上反映非常好，但在台湾票房惨败。最近有人说想重做，变成美国背景。


《红色的天空》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


根据我恩师雪云的同名剧本，重新即兴发展而成。重新回到1983年、1984年的精神，自由文体片段的组合。像诗，像音乐。



 1995


《一夫二主》(剧作家高多尼)，导演、翻译暨改编，【表演工作坊】演出。


一部极为疯狂的喜剧，我改写了高多尼几乎三分之一的剧本，自认为结局比原来的有意思。


《我们一家都是人》，电视编剧、导演（1995-1997, 共244集）。


这是用剧场即兴创作的方式来做电视。本想只做40集，后来总共演了600集。我觉得我们创造了一个特殊的电视生产线，但后人无法仿效。有一点像我发明了一台新种的汽车，但只有我们几个人会开。



 1996


《新世纪，天使隐藏人间》(剧作家库许纳)，导演、翻译，【表演工作坊】演出。


也是该剧的华文世界首演。我觉得美国作家库许纳的作品很像【表坊】的作品，不论结构、社会关怀、突如其来的诗意，都很像是我们会做的。



 1997


《又一夜，他们说相声》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


这次相声系列探讨的是中国思想史，应该说是中国思想还适不适用于现代中国。



 1998


《先生，开个门！》，编剧、导演，【表演工作坊】演出于香港。


香港进念20面体荣念曾导演邀请创作的一个20分钟短剧。


《我和我和他和他》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


一个非常特别的作品，创作过程中我曾经迷路，后来是演员们把我拉起来完成的。还真的蛮复杂，有关记忆、爱情、政治、工商结构、现实与理想、自我与另我、过去与现在、大陆与台湾……


《灵戏》(剧作家郭宝昆)，导演，新加坡实践话剧团演出。


好友郭宝昆生病了，要我帮他导这一部很像现代能剧的作品，也因此认识了北京人艺的林连昆老师。


《红色的天空》，编剧、导演，香港话剧团演出


我的作品第一次用粤语演出，第一次和香港话剧团合作，非常愉快。对香港当年的剧场有它一定的影响。


《绝不付账！》，舞台设计，【表演工作坊】演出。


我为丁乃筝导演设计了一个全歪的舞台，让演员在上面不知道该走还是该摔，她很喜欢。


《红色的天空》，编剧、导演，北京版演出


这个重要的演出是我第一部在大陆的作品，由林连昆老师组织的年长国家级演员作为班底。这个演出是独一无二的，有太多“第一次”在里面，主要也让我第一次和大陆这些资深演员一起工作。在当年话剧市场极为低迷的北京，这部戏发挥了很大的影响力。



 1999


《十三角关系》，编剧、导演，【表演工作坊】演出；北京央华、【表演工作坊】演出，2012年，至今。


向电影导演伍迪·艾伦致敬的作品，也是根据台北一段超现实的名人公开三角恋爱关系而写的，让你笑到觉得痛，痛到觉得痛心。主角唐从圣演出前十天生病住院动手术，赵自强临时来救火，这是伟大的义举，我们看得很过瘾。


《红色的天空》，编剧、导演，北京版台湾演出。


因部分演员无法到台，变成台湾版的金士杰、冯翊纲、陶传正都上场，形成了一个两岸剧场明星版，极为有趣，空前绝后。



 2000


《菩萨之三十七种修行之李尔王》，编剧、导演，【表演工作坊】演出于香港。


又是荣念曾导演邀请的小戏。但据他说，他认为这是我最好的作品。后来戏剧学者黄承元也做出长篇文章探讨此剧。为什么能把佛法和莎士比亚放在一起？当我提出这个想法时，宗萨钦哲仁波切曾经对我说：“很有意思，很少能够有机会让病碰到药。”


《如梦之梦》，编剧、导演，美国加州柏克莱大学工作坊演出；台北艺术大学戏剧系演出，2000；北京中央戏剧学院工作坊演出，2001；香港话剧团于香港演出，2002；【表演工作坊】演出（台北），2005；北京央华、【表演工作坊】大陆巡回演出，2013年至今，新加坡巡回演出，2014年。


或许是我最特殊的作品。在《创意学》书中也详细提到创作此戏灵感发酵的过程。我非常喜欢那一次创造出来的“环形剧场”演出形式，甚至愿意一辈子都用这种方式来做演出，但偏偏没有合格的剧场。这些年各地开始盖符合《如梦之梦》演出的剧场，或许我的理想能实现吧！


《千禧夜，我们说相声》，编剧、导演，【表演工作坊】演出；北京、上海巡演，2001；片段参加中央电视台春节联欢晚会，2002；北京版于北京演出，结合两岸演员，2002。


相声系列再次演进，戏剧形式更为明显，后来参加春晚，是人生中难得的经验，但我实在觉得从两个多小时的作品中抽出十分钟演给全国看，大家应该不是很容易可以进入状况的。后来用这个戏作为在北京成立的北剧场的开幕剧，非常怀念北剧场，可惜它经营了几年之后就停了。



 2001


《如梦之梦》，编剧、导演，北京中央戏剧学院工作坊演出。


徐晓钟老师请我去北京中戏教课，只有四天，但他们都希望我能排出《如梦之梦》的片段。我很惊讶学生学习的能力及速度，于是就做出了八小时《如梦之梦》的头两小时，在人艺小剧场演出。当天挤破头，我在那里不曾看过那么多人，大概有六七百人以上，连窗户都塞满了人。


《一妇五夫？！》(剧作家高多尼)，导演、翻译暨改编，【表演工作坊】演出。


又在高多尼的剧本上做文章，玩得很愉快！


《等待狗头》(剧作家贝克特)，导演、翻译，【表演工作坊】演出。


在博士毕业制作后19年，重新导演贝克特的经典作品，再次试图突破自己。我在剧场内搭出一条从观众席后方延伸到舞台最深处的走道，让所有戏在这走道上发生。有的观众问我，为什么？我说，贝克特的剧本开宗明义的舞台指示就写得很清楚：“一条乡村道路，一棵树，傍晚。”



 2002


《新加坡即兴》，编剧、导演，与香港话剧团演员合作于新加坡演出。


郭宝昆老师于同年过世，这是纪念他的演出。从不知道要做什么，慢慢演变成一个有魅力的谜题呈现在舞台上，我非常喜欢这个作品。



 2003


《在那遥远的星球，一粒沙》，编剧、导演，【表演工作坊】演出；新加坡巡回演出，2004；为斯坦福大学翻译英文版，2007。


为张小燕女士特别写的剧本，希望她能够从丧夫之痛中走出来。整个创意发想的过程在《创意学》中有提到，整个故事是在梦中想到的，记得还在梦中告诉自己：“醒来，醒来！”醒来后强迫自己爬起来，把它写下来。


《乱民全讲》，编剧、导演，【表演工作坊】演出，2003。


开心地回到早年自由文体的拼贴方式，玩得很愉快。女儿梵耘也正式参加演出。



 2004


Michael Jordan活动，2004。


大家不敢相信我还为乔丹做过演出！特地为他设计他在台湾与球迷见面的场景与流程。演出前，我跟他两个人坐在后台聊天，没有别人，我成功地克制了所有的欲望，没有跟他拍照，也没有要他的签名。你们知道我是多大的篮球迷吗？但我认为那么做是得体的。事后他跟我说他太喜欢那次在台上的经验，他从来没有那样过，我们让他自在而自信。


《出气筒》，舞台设计，【表演工作坊】、外表坊时验团演出。


为李建常做的一个神经质的舞台设计。基本上每一场戏由演员自己在一张大纸上画出场景，该场景用完就撕掉，他们玩得很开心。


莫扎特《唐·乔望尼》（Mozart’s Don Giovanni），歌剧导演，国家交响乐团演出。



莫扎特《女人皆如此》（Mozart’s Cosi fan Tutte），歌剧导演，国家交响乐团演出，2006。



莫扎特《费加洛的婚礼》（Mozart’s Le Nozze di Figaro），歌剧导演，国家交响乐团演出，2006。


指挥家简文彬邀请我分三年导演三部莫扎特的歌剧。虽然在音乐厅演出，但我都是当做完整的剧场演出，观众也这么认为。灯暗后，观众忘记了自己不是在剧场里。我把每一部戏都放在亚洲场景里：《唐·乔望尼》在现在的台北；《女人皆如此》在30年代的上海；《费加洛的婚礼》在清朝。台湾的歌手实力真强，每天排完戏，我开车回家听国外CD，都觉得我们的歌手唱得比他们好，这应该是事实。这几次高水平的演出，希望有天能重现。莫扎特是天才，我如果可以到他那个时代，希望他会选我做导演，相信他会对我的处理满意。简文彬后来问我：“说白部分（recitatif）怎么可能处理得那么自然？”我说，“莫扎特本来写的就是这样，本来就应该是这样！”


《我们两家都是人》，电视编剧、导演（2004, 共59集）。


本来没有要再做电视了，但当时候的台湾社会，因为政治而导致人心浮动，我想通过电视喜剧提供一个缝合疗伤的机会。



 2005

《这一夜，Women说相声》，编剧、导演，【表演工作坊】演出；新加坡巡回演出，2005；北京版大陆巡回，2007。

再一次挑战自己，女人说相声，让表坊相声系列的最新进化增添色彩，后来在大陆巡回，在各地相当受欢迎。


《上海故事》，编剧、导演，上海戏剧学院实验演出。


上海戏剧学院邀我做八天的研习营。希望我教他们即兴创作，我问他们要教到什么程度，上戏的老师们说：“能不能直接做出一个戏来？”于是我抱病做了一个一小时的演出，也是环形的，是后来《如影随行》的前身。



 2006


《中间道》（Stories for the Dead），编剧、导演，美国斯坦福大学多元艺术中心演出。


我把《上海故事》的精神拿到美国去。同样的用一个问题作为即兴创作的开头：“你认不认识一个人，最近往生，但你认为他到不了你认为他该去的地方？”在上海，我得到的故事是温馨而怀旧的；在美国，我得到的故事是血腥而暴力的。于是这部戏就变成了一个离奇的谋杀案，而且是《如梦之梦》式的环形剧场演出，美国观众看了有点傻眼。我的演员有各种民族的，美国人、墨西哥人、越南人、柬埔寨人、伊朗人、阿根廷人，还有台湾去的留学生。


《暗恋桃花源》明华园版，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


让已经在众人心目中认为是经典的《暗恋桃花源》，做了一次大大的突破。把《桃花源》的部分变成台湾歌仔戏，由台湾最著名的明华园来演出，真的很过瘾，也感觉很登对。我们从1500位子的“国家剧院”，演到1万位子的台北“小巨蛋”，观众又再看到这个作品的另外面貌。


《暗恋桃花源》，编剧、导演，北京版。


这是近年来非常重要的演出。在很多人的心目中这几年大陆的话剧市场，就是因为有这个版本的《暗恋桃花源》所注入的强心针，才会如此发达。到如今该版本已经演出超过400场。演员像一家人一样，不但仍然热爱此戏，还感觉到这演出的神圣感和使命感。我常想，对大陆的观众来讲，如果你这一辈子看的第一部话剧是《暗恋桃花源》，你可能这一辈子就会成为话剧迷，这也是我对这个作品继续巡回的期许。



 2007


《如影随行》，编剧、导演，【表演工作坊】演出；新加坡巡回演出，2008；大陆巡回，2008


第一次有这样的经验，反而把英文的剧本变成中文，《中间道》就是这样变成《如影随行》的。



 2008


《陪我看电视》，编剧、导演，北京央华，同年大陆巡回演出；台北演出，2009。


这是我第一次在大陆从零开始做出一个戏剧创作，题目又极为庞大，就是30年来的电视史，结果我很喜欢。


《宝岛一村》，编剧、导演，【表演工作坊】演出；新加坡巡回演出，2009及2012；大陆巡回演出，2010，至今；美国巡回演出，2011及2014；澳门巡回演出，2011。


接在《陪我看电视》之后，我又要处理一大段近代史。这两个作品都是大段的历史，又是在两岸的个案。《宝岛一村》创作过程前面辛苦，后面相对顺畅。我得到的回响，尤其来自年长的眷村人，是非常令我感动的，我心里一直想，这个作品不能对不起眷村人的记忆，我想我做到了。后来到大陆巡回演出，本来有担心大陆观众会不了解台湾眷村的情境。欣然地发现这个问题完全不存在！大陆各地演出反应之真诚、热烈，让我非常感动。



 2009


《这儿是香格里拉》（丁乃筝导演），电影监制。


回到美丽的云南帮忙这部神秘作品的拍摄。


《水中之书》，编剧、导演，香港话剧团委托制作。


多次合作的香港话剧团邀我教他们即兴创作，做一个全新的戏，因为刚做完《陪我看电视》和《宝岛一村》，其实我心里是空的，完全不知道要做什么。后来香港本地给了我灵感，在金融海啸最惨淡的日子里，编出了《水中之书》。


“台北听障奥运开闭幕式”，总导演。


这个开幕式，耗费了我一年半的时间，是台湾40年来最大的活动，前面又有北京奥运的开幕式作为人们心目中的典范，我是何等的压力啊！但我想得很清楚，如何做出一个符合听障者的需求加上台湾的特殊美感和文化特质，这应该是很好的指导原则。从庄严的开头，到逗趣的结尾，我觉得我们做到了。第二天所有台北人都说自己感觉到很骄傲身为台北人，这一点让我很欣慰。



 2010


《快乐不用学》，编剧、导演，【表演工作坊】演出。


这是根据《水中之书》改编的。也把香港特殊的渡轮文化转成台湾的火车文化，我希望这个作品尽快可以在大陆演出。


“台北国际花卉博览会开幕式”，艺术总监。


做完听奥，花博显得简单多了，又在室内，我们做出了一个非常有美感的开幕式，也很热闹。



 2011


“2011台湾灯会”，艺术总监。


台湾一年一度的灯会，是国际瞩目的活动，每一年都吸引几百万人。今年在苗栗，县长找我们帮忙，希望能做一点不一样的东西。我们做出了四个主题馆和一个水中戏，也是因为已经是后世博时代，观众向往的也是能走进去体验的场馆。我设计了三个客家土楼，里面都有不同的主题。灯会第十天，也是倒数第二天，一天之内挤进100多万人，把台湾交通几乎瘫痪掉了。整体破纪录，有800多万人参观。


《那一夜，在旅途中说相声》，编剧、导演，【表演工作坊】演出；大陆巡回演出，2011—2013，2015；新加坡巡回演出，2012。


第七出相声剧，我第一次大胆地运用自己生活中的经验作为素材，可以算是我的旅游笔记，更像一个生命对谈，有些远离相声，但更贴近生命。


《梦想家》摇滚歌剧，编剧、作词。


庆祝辛亥革命百年。这是一个特殊的经验，因为作曲家陈致远老师在工作未完成之前突然过世，剩下所有的音乐工作留给我来总管。我觉得这个戏应该是很感人的，我想说的话也很简单，就是不管怎么样，我们能够有今天，有一些人我们是一定要感谢的。



 2012


《十三角关系》，编剧、导演，北京央华、【表演工作坊】演出。


时隔多年后有机会能再次搬演，我将它视为一个全新的舞台创作，而非重演。排练过程中，我细细检视每一句台词，每一个转折，力求它的真实性，当年的荒谬喜剧直到今日依然成立。



 2013


《如梦之梦》，编剧、导演，北京央华、【表演工作坊】演出。


实在很难想象《如梦之梦》能够再度被搬演，甚至是到各个城市巡回演出，光是搭建舞台就必须花掉整整一个星期。


“乌镇戏剧节”，发起人、艺术总监。


古镇里的戏剧节，就像是一场戏剧人的嘉年华会。除了策划戏剧节之外，我还为了戏剧节设计、改造了好几个空间成为剧场。



 2014


连台戏《让我牵着你的手……》（剧作家罗卡摩拉）、《海鸥》（剧作家契诃夫），翻译、导演，北京央华、【表演工作坊】演出，大陆巡回演出，2014年至今。


隔了24年再度导演契诃夫的作品。这次做了一个有意思的安排，下午演出作品，是根据契诃夫与他的妻子欧嘉，一生的书信往来内容而写作的《让我牵着你的手……》，晚上演出契诃夫的经典作品《海鸥》，就是希望观众能从不同的角度来欣赏契诃夫。


《梦游》，编剧、导演、空间装置，乌镇戏剧节演出。


第一次造访乌镇时，这栋白莲古宅的空间以及庭院在我脑海中留下深刻的印象，我想要做一出戏，能够让演员跟情节在其中流动，保留古宅原有的美感，加上传统的昆曲，于是就有了《梦游》。



 2015


《冬之旅》（剧作家万方），导演，北京央华、【表演工作坊】演出。


剧场里很难得看到关于老人的故事。万方老师的剧本非常触动我，“宽恕”是属于全人类的难题，我们如何挑起怨恨，同样也可以挑起心中的慈悲。两位重量级演员蓝天野老师，以及李立群，蓝天野老师是北京人艺第一代演员，他的生命就是一部百科全书，排练过程中，蓝老师替大家建立起了那个年代的点点滴滴。而暌违20年，再次跟李立群合作，感觉仍是开心、愉快。


《暗恋桃花源》美国版，编剧、翻译、导演，美国俄勒冈州莎士比亚艺术节演出。


在莎士比亚艺术节的邀请之下，我导演了《暗恋桃花源》的英文版，改编成英文版不仅有翻译语言的问题，还有不同文化的转译的挑战。《暗恋》将在今年的艺术节中演出80场，这是首次有华人导演的作品在莎士比亚艺术节的舞台上演。
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